Cseh David Sandor:
My Lonesome Cowboy —

Murakami Takashi miivészete mint a kortars otaku szubkultira kritikaja

»A tomegkultira nem ismeri a hitelességet, csak a kozhelyet és az ismétlést. Ezért
kényszeritheti arra a miivészetet, hogy el6szor az ilyen jellegii befogadas felé nyiljon meg, s a
szemlélot csak ezutan terelje valami masfelé. A miivészet minderre kettds jatékkal felel:
egyfel6l megkérddjelezi, masfelél ezaltal életben is tartja Gnmagat.”’

Magyarorszagon is lehet mar latni 6ket. Lelkes, eksztdzisban égé tomeg, hosszan
kigy6z6 sorok a Hungexpo el6tt. Fiuk és lanyok sokasaga var arra, hogy odabent a kovetkezd
MondoConon részt vehessen. Odabent megtalalhatnak mindent, amit szeretnek: animét,
mangat, cosplay-s” lanyokat, talan néhany igazi japan is elj6tt! No meg, persze, valahol koncert
is lesz, egy J-Rock zenekar eljott Magyarorszagra, mindenkinek ott a helye! Egyesek
kisminkelve, masok jelmezben, megint masok keziikben gylrott, agyonolvasott mangat
szorongatnak, amatdr rajzolok mutogatjak egymasnak képeiket; altalanos zaj, boldog nevetés,
izgalom. Kibontakozoban, eszmél ra a szemléld, a magyar otaku szubkultara.

Ez zajlik a Hungexponal. Csatlakoztunk a nyugathoz, valoban. Ugyanis ilyen conok’
mar lassan az egész vilagon megrendezésre keriilnek. Ilyen sorok kigydznak Bostonban, Los
Angelesben, Sydneyben, Périzsban, Barcelondban — mindeniitt. Fiatalok gytilnek egybe, hogy
iinnepeljék a kreativ tomegkultiranak ezt a roppant gylimolesdzo, gazdag dgat. Lehet enni, inni,
no és persze vasarolni: mangat, animét, polot, bogrét, akcidfigurat, aldirt ezt meg azt,
kereshetjiik kedvenc figurankat tollon, kulcstarton vagy agynemiin akar. Minden nagy brand’

megtalalhato6 itt: Fullmetal Alchemist, Inuyasha, Naruto, Deathnote, az tijabbak koziil a Tokyo

! Belting, Hans: 4 miivészettorténet vége (ford. Teller Katalin). 2006, Budapest, Atlantisz, 113.

? cosplay: A ,,costume play” kifejezés roviditése. Anime- ill. manga-rajongok bedltdznek kedvenc karaktereiknek,
¢és igy fotozkodnak, kedvenc karakteriikkké valnak egy-egy tinnepi alkalom erejéig. Orszagos, regionalis cosplay-
versenyeket is szerveznek Magyarorszagon mar tobb éve.

A »con” utdtag a ,,convention” szora utal, amelyet tobb hasonlé talalkozokra hasznalnak a vilag koril. Ld. a
Comic-Con International cimii exp6t, amelyet minden évben megtartanak a kaliforniai San Diegdban. A vilag
legnagyobb hasonlo rendezvénye az eredeti japan Comiket, amelyet évente kétszer tartanak meg Tokioban. Egy
masik fontos japan fesztival a Jump Festa Csibaban. A jelenlegi legnagyobb magyar expé a Mondocon, amely a
Mondo Magazin cimii japan popkulturalis kéthavilaphoz kothetd.

* Jelen tanulmanyban a magyar marka kifejezés helyett a globalizacié hatasat inkabb jelz6 brand kifejezést
hasznalom.



Ghoul, az Attack on Titan, és igy tovabb. A termékek, a karakterek, a brandek list4ja

végelathatatlan, és rohamosan né. Es mindennek a forrasa: Japan, az otaku szubkultira hazaja.’

Mindekdzben valahol a vilagban, egy kiallitotérben 4ll egy szobor® — egy kortars japan
képzémiivész, médiasztar miive. 2008-ban a Sotheby’s aukcidjan nagyjabol 15 millié dollarért
kelt el. Nagyon hasonlit néhany olyan targyra, amelyet a Hungexpo kornyékén is fellelhetiink.
Egy szdke ifju, bishonen (F/D4F, | szép ifji”), kékszemli, karcsu, visszafogottan izmos,
enyhén néies, lagyan ivelt, mar-mar androgiin alkat.” A szokésostol viszont eltér néhany
szempontbol ez a figura: egyrészt életnagysagi. Masrészt miizeumban taldlhaté. Harmadrészt
éppen maszturbal (androgiinitasat igy mar meg is kérddjelezhetjiik). Kozben talanyosan
mosolyog, talan jol érzi magat. Mert boldogsaga kirobbano: magasan folé 16vell, és lasszot
formaz. Ez Murakami Takashi 1998-ban keletkezett hirhedt szobra, amelynek cime: My
Lonesome Cowboy (,,En maganyos cowboyom”).

Minden latszat ellenére bonyolult alkotas. Alapvetd ihletdje az otaku szubkultira, a mai
japan kultura egyik 4dga, amelyrdl ritkan beszéliink, mondvan, hogy esetében csupan piacrol,
tomegek kielégitésérol, lires hatasrdl, giccsrdl van sz6. A Hungexpo eldtt dioniisszidt tartd
tomeg — ¢és tarsaik Szingapirban, Brazilidban vagy Németorszdgban — mind csak
balvanyimadok, mondhatnank. Mind az iires élvezetet hajszoljak, keriilik a magas miivészetet,
a nehézségeket, csak a konnyen emészthetdt hajlandok befogadni, az izgalmasat, az
egzotikumot.

A maganyos cowboy talanyos miimosolya jelzi, hogy itt ennél tobbrél van szo.
Tekinthetjiik 6t az otakusag metafordjanak: egy maganyos, mii, onmagat felad6 fiu, aki mar-
mar tokéletesen a piachoz igazodik, ahhoz akar hasonlitani. Murakami hdse nem rejtézkdodik,
nem 06ltozik jelmezbe, hanem levetkdzik teljesen. Az a lasszé a feje folott pedig nem puszta
fehér milanyag, hanem az élet anyaga maga — minden Uj életnek az alapja, csak elpocsékolt,

felhasznalatlan. Ennek a tokéletesnek hatd, absztrakt ,,szép ifjunak™ latszolagos boldogsaga

> A fenti értelemben hasznalt 4% 7 (,,otaku”) kifejezés egy hagyoményos, tiszteletteljes japan szobol ered: 8%
(,,otaku”), amely annyit tesz: otthonod, hazad. A kifejezés ma Japanban inkabb negativ képzeteket kelt, és az atlag
otakuval szembeni elditéletekre utal. Ezek szerint az otakuk antiszocialisak, folyton mangakat olvasnak, animéket
néznek, videojatékokkal jatszanak, és elzarkdznak a (nem-otaku) kiilvilagtol. A mai ,,otaku” japanul igy inkabb
azt jelenti: manias, pancser, stréber. A valosag ennél joval Osszetettebb képet mutat — erre a kérdésre jelen
dolgozatban viszont nincsen mdd kitérni.

6 Ld. 1-3. kép.

" Hasonlo alkatu, bar kissé férfiasabb féhGse van szamos sorozatnak és videojatéknak, Id. példaul Cloud Strife
(Final Fantasy VII, 1997) Ld. 4-5. kép.



mogott valami mas rejtozik. Int felénk szabad kezével; fel akarja hivni a figyelmiinket valamire.
Murakami miive a tarsadalom egy olyan jelenségérdl szol, amelyet nem szabad a sz6nyeg ala
sOporni. Jelentdsége van a Hungexpo el6tti tomegnek. Nagy valtozasok kiiszobén allunk — az
otaku szubkultira ugyanis egyenes kdvetkezménye tobb évtizede zajlo tarsadalmi, gazdasagi
¢s kulturdlis folyamatoknak. A Murakami miivek pedig ezekre figyelmeztetnek minket

zsenialis megoldasokkal.®

Murakamit sokan Japan Andy Warholjanak tekintik.” Az 1962-ben sziiletett képzémiivész
1986-ban diplomazott a Tokioi Mivészeti Egyetem Szépmiivészeti Tanszékén, japan
hagyomanyos festészet ( H A<, nihonga'’) szakon. Bar szakképzetsége a hagyomanyos japan
festészeti formak felé vihette volna, Murakamit a kortars otaku kultira ihlette meg, annak
formait kezdte el felhasznalni. Egyik elsd nagyobb sikere a 727 cimii képe'' volt, amely a
nihonga és a kortars popkultira érdekes és izgalmas keveréke, egyben annak bizonyitéka, hogy
Murakami a tomegkultaran beliil mozog igazan otthonosan. 1997 és 2013 kdzott Louis Vuitton
kiegészitoket diszitett, vizualis vilagot tervezett Kanye West amerikai hip-hop énekes 2007-es
Graduation cimii lemezéhez is,'* azota pedig tevékenykedik kuratorként, segit palyatarsainak
a miivészek szamara létrehozott produkcios cégén keresztiil®, valamint tobb kényvet is kiadott
kiallitasaival és miivészi hitvallasaval kapcsolatban, évente megrendezi GEISAI cimmel
palyakezdé miivészeket tamogatd rendezvényét, rendkiviil aktiv Twitteren, és igy tovabb.
Korunk miivésze Murakami, aki képes kihasznalni ¢és felhasznilni a médiat, a miivészeti
piacokat, alakja ezért valoban warholinak tekinthetd.

Murakami a neo-pop art, egyben a posztmodern tipikus képviseldje. A tomegkultura
termékeit alkalmazza és formai idézeteken keresztiil fogalmaz, bar néhany alkotasaval mintha

nem is annyira kommentalnd az otaku szubkultira jelenségeit, mint probalna betdrni e

¥ Az alkoté egy évvel a cowboy elétt megalkotta annak néi parjat Hiropon cimmel. (Ld. 6. kép) A nemi szervétol
megfosztott, hatalmas melleibdl tejet 10velld6 mosolygds ndi alak hasonld problémakat feszeget, mint a My
Lonesome Cowboy, de kevésbé allitja kérdések elé nézdjét, igy gyengébb miinek bizonyul.

? Az egyetlen japan képzémiivész, aki bekeriilt a Times 2008-as, a vilag 100 legbefolyasosabb emberét felsorolo
listajara.

A japan miivészet Meiji-restauracioig (1868) tartd idészakaban divo festészeti formak gyiijténeve. A restauraciot
kovetd években jelenik meg Japanban az eurdpai, majd amerikai, azaz nyugati hatds alatt &4ll6 (FE[H, yoga)
festészet.

"1d. 9. kép

2 A Good Morning cimet visel8, Elton Johnnal és Bernie Taupinnal kozdsen irt Kanye West-dalhoz videoklippet
is rendezett. Ld. https://www.youtube.com/watch?v=6CHs4x2uqcQ (utolsoé lekérdezés: 2016. augusztus 30.)

" Ezt a céget Hiropon Factory névre keresztelte, igy is utalva a kozte és Warhol kozti eszmei kapcsolatra. Késobb
Kaikai Kiki Ltd. néven 1j vallalatot hozott 1étre, amelyen keresztiil lebonyolithatta mar joval nagyobb szabasu,
nemzetkdzi szintli projektjeit is.




szélséségesen fogyasztason alapuld vilagba.'* Roppant termékeny alkoto, alkotasait a vildg
szamos nagy muzeumaban megtaldlhatjuk, reprezentativ alakja a kortars japan
alkotomiivészetnek. Bar alkalmazza a tomegkultara formait, nem konkrét ,,kész” alakokat vesz
at — az esetek nagy részében inkabb sajat alakokat hoz 1étre, amelyek elemeikben az otaku
kultGirdhoz tartozhatndnak. De Murakami minden kawaii (F] %\, ,,aranyos”, ,,cuki”), erotikus
vagy egyszerlien giccses alakja eltér a megszokottaktol. Az alkotd ugyanis az évek sordn sajatos
metabrandet'” épitett fel, sajatos eszmei és torténeti hatorszaggal rendelkezik, minden miive
né¢hany altala fontosnak tartott problémat jar koriil, amelyek visszatérd motivumok ¢és
karakterek formajaban vandorolnak kiterjedt életmiivében.'®

Tobb olyan képe van példaul, amelyeken sokszemi, vakitéan szines, viddmnak hatd
gombak serege lathato a legvaltozatosabb formaciokban.'” Masik kedvelt formaja a virdg: nala
a tokéletesen kozhelyes, mosolygds viragok olykor szigortan perspektiva mentesen, eltérd
méretekben teritik be a vasznat'®, maskor kék hattér eldtt oromkddnek, mikozben folottik egy
felhé és egy repiilégép altal hatrahagyott kondenzesik lathato."” A képekben kozds, hogy
tokéletesen giccsesek, ranézésre teljesen az otaku kultGra hatdrain beliil maradnak, igy
megfelelden iiresnek hatnak. Az utobbi képen lathatd kondenzcsik viszont elbizonytalanitja a
szemlélot: milyen jelentdsége lehet egy boldog mez6 folott szalldo ismeretlen repiilégépnek?

Honnan szarmazik a latszolagos idillt 4brazold kép also és felsd része kozti fesziiltség?

Murakami 2005-ben megrendezett New York-i kidllitds-sorozatdhoz allitotta 6ssze Little Boy:
The Arts of Japan’s Exploding Subculture cimii kotetét™, amelyben osszefoglalja legfobb

eszmei €s torténeti szempontjait, és probalja megfejteni az 1970-es években megjelend otaku

' Ld. Kwon, Marci: "Commodifying Identity: Takashi Murakami 1989-2008". Modern Art Asia: Japan, Modern
Art, and Tradition. (2009/1.), 28-57. Kwon véleménye szerint ebbdl a szempontbdl Warhol helyett inkabb Joseph
Beuys nyomdokaban jar Murakami, amikor sokszorositott ¢s fogyasztdi cikként kezelt alkotasait 1étrehozza. A
Murakami alkotasok nem pusztan a kiallitotérbe, biztonsagos tavolsagban tartott kiallitasi targyak, hanem
kihivasok a miizeumlatogatok mint fogyasztok felé. Kedvencei a miizeumi gift shopoknak.

' A kifejezést szintén Kwontol kolesonzom, aki Murakami lényegi miivészi programjava emeli a 20. szézad végi,
21. szazad eleji fogyasztoi tarsadalom brandeken alapuld rendszerének a manipulalasat. Kwon véleménye szerint
folytatott egyiittmikddéseivel tudatosan torekszik arra, hogy miivészi, ,,fiktiv”’ brandet hozzon létre, és alkosson
egyfajta a brandekrdl sz616 metabrandet.

' Allando figuraja példaul DOB, amely Mickey egér és a Sonic the Hedgehog jatékok féhésének Gtvozete, és mar
a 727 cimi képen is szerepelt. Kaikai és Kiki ujabb szerzeményei, amelyeknek mas a célkdzonsége, és inkabb a
kawaii (cukisag) jegyébe sziilettek. Ld. Me and Kaikai and Kiki (10. kép) valamint Me and Double-DOB (11.kép)
L. Poke (12.kép) és Army of Mushrooms (13. kép).

" 1.d. An Homage to Mono Pink 1960 (7. kép).

" Ld. Vapor Trail (8. kép).

% Murakami, Takashi (szerk.): Little Boy: The Arts of Japan’s Exploding Subculture. 2005, New Haven, Yale
University Press.



szubkultirat megalapozo tarsadalmi és kulturalis folyamatok okait. Véleménye szerint ezek
koziil csak egy a tomegkultira, a fogyasztason alapulé piac mitkodése. A mai otaku szubkultira
gyokereit egészen a masodik vildghdboruhoz vezeti vissza, amikor a Hirosima és Nagaszaki
felett robbantott atombombék olyan sokként hatottak a japan tarsadalomra, hogy az csak az
otaku, a kawaii, és egy¢b eszképista megoldasokhoz tudott folyamodni. Politikai értelemben is
igaz ez: Murakami véleménye szerint a kilencvenes évekig csak alpolitikai rendszer miikddott
Japanban, amelyben az allampolgarok nem kivantak olyan problémakkal foglalkozni, amelyek
korabban pusztitd haborikban és atombombakban teljesedtek ki. Maradt az aktiv tarsadalmi
¢letnek az a szelete, amely a habora utdni Gjjaépités soran gyors fejlodésnek induld gazdasdgban
szinte adta magat: a tdmegkultira fogyasztasa. A sziirke hétkoznapokat és eltakaritando
romokat ezért csakhamar vakitéan szines rajzfilmfigurak, viragok és szivarvanyok rejtették el
a fogyasztok szeme eldl. Napjaink japan kultirajanak hipergiccses elemei tehat egyfajta
menekiilésbol adddnak: menekiilés a gombdk, a boldog virdgok folott elhuzd vészjoslo
repiil6gépek eldl. Nem volt tobbé egyetlen kdzos identitds, amelyhez a nemzeti eszményen, a
hagyomdnyos japan kultiran keresztiil lehetett volna eljutni — 1étrejott helyette valami 1j. A
kiilonb6z6 popkulturalis termékeken keresztiil individuumonként Osszeadlld fogyasztoi
identitas.”!

Murakami munkaéi azt sugalljak, hogy a tomegkultara olyan ideiglenes érzéstelenitd-
illetve kabitdszer, amely a japan nép kollektiv pszichéjén keletkezett sebek okozta fajdalmat
hivatott enyhiteni, és amely kdzben ujabb problémadkat, igy példaul fiiggdséget is okoz. A
fogyaszt6i vildgban mar nincsenek Oszinte mosolyok, csak rettegést leplezd maszkok. A
megannyi sokszemii gomba megannyi apré gombafelhd, megannyi iires tekintettel: aranyos,
talanyos, egyben kellemetlen, nyomaszt6. Murakami minden kawaii figurdja valdjaban ijabb
¢s Ujabb példdja az ember dnmegtévesztésének — az otaku kultira formaihoz hasonloan elfedni
hivatottak a haboru utani japan tarsadalom félelmeit, mikozben ezzel egyiitt fenntartjak azokat.

A XX. szdzad mésodik felében keletkezd, nemzetkdzileg is hires Godzilla-alak is ennek
a tendencianak a része. Egy szorny, amely egyfajta valasz e belsd fesziiltségre, egy valasz,
amely valojaban csak eloddazza a mai ember szembenézését olyan hatalmaknak vald
kitettségével, amelyek folott nem uralkodhat. Godzilla két labon jardé atombomba, egy

megtestesiilt természeti — s emberi — csapds. Bar Murakami alakjai mind vidamak, mind

I Kwon a Murakami munkassagét elemzé tanulméanyéanak kozéppontjaba a fogyasztoi identitas kérdéskorét allitja.



viccesek, valdjaban mind torzak, alruhaba bujtatott Godzillak a maguk modjan.” Sét, olykor
nem is olyan rejtetten vallaljak a cuki és a szornyi kettdségét.”> Az egyre személytelenebb,
nyugati kultarat asszimilalo kortars japan kultra mar minden megszokottnak tekinthetd joléti
allam szimptomait felmutathatja: betonrengeteg, tomegek a keresztezddésekben,
légkondicionalt, egyszemélyes lakasok, oregedd tarsadalom, reklam-életvitel... Nem csoda,
hogy igény tamad a féktelen 6romre, a végtelen modon reprodukélhaté mosolyokra, mindenre,
ami aranyos, cuki, mindenre, ami feledtet. Ugy tiinik, egy almegoldas talan éppen a Pokémon

— vagy manapsag a Pokémon Go.**

A japan mivészetben vannak elézményei Murakami modszerének. Japanban mar az Edo-
korszak elején (1600-1867) hasznaltak nyomtatast miivészeti termékek, igy tobbek kozott
szinhazi el6adasok népszeriisitéséhez. Az tgynevezett ukiyo-e technikat (fanyomat) eleinte
reklamanyagokhoz, majd konyvnyomtatashoz is hasznaltak, a 1étrejott munkakban pedig k6zos
volt, hogy az alkotok radikdlisan redukaltan dbrazoltak benniik a teret. Jelentds miivészeket
talalunk koztiik, példaul Hiroshigét vagy Hokusait, akik késébb Eurdpaban is nagy hatéast
fejtettek ki. Az 1850-es évektdl viszont hirtelen berobbant a nyugati kultira az addig a kiils6
hatasoktol mereven elzark6zd Japanba. A Tokugawa Sogundtus bukésa utan pedig a japan
kultira olyan iitemben kezdte magédéva tenni a nyugatit, hogy tobbek kozott az ukiyo-e is
hattérbe szorult.

Murakami miivészetét ennek az edoi tradicidnak posztmodern folytatdsanak tartja.
Superflat cim{i miivészi programjaban az edoi dsokre hivatkozva hirdette a kétezres évek elején,
hogy a japan miivészet sajatja a sikszerli dbrazolasmod — ezért nevezte el ,,szuper laposnak™

mozgalmat.”

** Erre a jelenségre példa a Hello Kitty. Shimizu Yiko cicaja nem csak aranyosnak, hanem riaszténak is tiinhet:
semmitmondd pontszemek, ajkak hijan elnémult, iires tetszetGsség, amely szabadon felruhdzhat6 barmilyen
érzelemmel.

* Ld. a kontrasztot a 11. képen, illetve egy igazi Murakami ,,Godzillat” a 14. képen.

* A Pokémon Go jelensége egyébként ennek a folyamatnak egy extrém végletét jeloli ki. Itt t5bbé nem egy
virtualis valésagba menekiil a jatékos (mint az eredeti Pokémon jatékokban), hanem a jatékos kiterjeszti sajat
valosagat. A jaték ugyanis azt az illiziot kelti, hogy a valos térben jelennek meg a kis ,,zsebszornyek.” (A cim a
Pocket Monsters kifejezésbol ered.) A Pokémon Go igy feliilirja a jatékosok valosagérzékelését, és olyan abszurd
helyzetekhez vezet, amelyekben jatékosok tomegei gyiilekeznek a valds varosi tér egy adott pontjan, hogy
begyijtsenek egy pusztan a jaték virtualis terében 1étez6 lényt. (A jaték sikere egyébként jelzi a kiterjesztett
valosag — augmented reality vagy AR — mai folényét a virtualissal szemben.)

Ld. http://444.hu/2016/07/16/hiszterikus-nyuzsgest-okozott-egy-ritka-pokemon-feltunese-a-central-parkban
(utolsé lekérdezés: 2016. augusztus 30.)

** Ld. Murakami, Takashi: Superflat. 2000, Tokyo, Madora Shuppan




Nina Cornyetz esztétikai elemzésében kiemeli azt az alkot6i szandékot Murakami részérdl,
hogy a superflat sikszerlisége dinamikus mozgésra 0sztondzze a tekintetet. Cornyetz szerint
mivel az ennek jegyében sziiletett alkotdsok nem &brazolnak hagyomanyos értelemben vett
realis tereket, a befogadoi tekintet szabadon vandorolhat a vdsznon vonalak és szinek mentén,
a képeknek pedig elsddleges funkcioja véleménye szerint az lesz, hogy rabul ejtsék az igy
eloldozott, bolyongo tekintetet.”® A befogadas soran osszeallo alakzatok viszont csak elsére
tlinnek konnyen olvashatonak — a mosoly latszélag roppant egyszerii, egyértelmii jel — &m
hamar egyértelmiivé valik, hogy minden Murakami-mosoly ambivalens és érzelemmentes. A
sokszorositott viragok befogaddra szegez6dd, hasonldan iires tekintetei szintén fesziiltséget
teremtenek. Cornyetz véleménye szerint a Murakami-alkotasokat szemlélokon kiilonds zavar
lesz urréd befogadas kozben — ezt a zavart pedig a képeket miikodtetd ellentmondas sziili.

Michael Darling szintén kiemeli az edo6i parhuzamot, és tobbek kozott utal Kanada
Yoshinorira®’, a jelents japan animatorra, aki szintén nagy hatassal volt Murakamira. Darling
szerint a superflat jegyében alkotdé miivészek tér helyett mintazatokat dbrazolnak, modszeriik
lényege pedig az, hogy a vaszonnal eltavolitsdk az dbrazolt valosagot a nézotdl, hogy a nézo
attol biztonsagos tavolsagban maradhasson.”® A vakitoan szines mintizatok viszont mintha a
vaszonnak fesziilnének — innen eredhet a Cornyetz altal leirt befogadéi zavar is. Darling
véleménye szerint a superflat mindekdzben ,.kilapitja” a valdsagot: befogadhatova teszi azt a
fogyasztoi kultira szaméra.”” Ezt tovabbgondolva kijelenthetjiik, hogy a superflat ezzel egyiitt
érzékelteti sajat beavatkozasat is, és szétvalasztja a miivészet fogyasztasdnak aspektusait — igy
a superflat esetében birtokba venni (megvenni), nézni és értelmezni egy alkotdst szigoruan
harom kiilonb6zd, de egymassal kolcsonhatdsban levd cselekvés lesz. A miivészetpiaci
aspektus a superflat esetében egyenranguva valik az értelmezéssel, igy az alkotdsok izgalmas
értelmezési jatékba csaljak a nézét.>

A fentiek mintha elsdsorban a superflat sikszerli &brazoldsaihoz kapcsolodnak — fontos
kiemelni viszont, hogy a térplasztika esetében is beszélhetiink a superflat hatasarol. A térben

megjelend targyak valdjaban a térbe transzpondlt sikszerli abrazolasok. Az ilyen alkotasok

*% Cornyetz, Nina: "Murakami Takashi and the Hell of Others: Sexual (In)difference, the Eye, and the Gaze in
O"MURAKAMI"". Criticism 54. (2012/2.), 182.

7 Kanada Yoshinori (1952-2009): Az elsé 6nallé alkotoként elismert japan animator. Kitlint sajat tervezési
munkaival, és kdzremiikodott tobb Miyazaki Hayao (Ghibli Studio) filmben. Jelentés munkaja a Birth cimil
animdcios film 1984-bal.

** Darling, Michael: "Plumbing the Depths of Superflatness." Art Journal 60. (2001/3.), 78-79.

** Darling 2001, 87

%% A superflat Murakami miiveknek sokaig a fogyasztoi tarsadalom kritikaja volt 6 témajuk. Murakami egészen
Uj iranyban indult el viszont a 2011-es nagy japan foldrengés és cunami utan. Hatalmas, 2012-es The 500 Arhats
cimi képsorozataval a természeti €s emberi katasztrofa hatasaira hivta fel a figyelmet, kihangsulyozva a superflat
klasszikus japan gyokereit tanitvanyaival kdzosen 1étrehozott nagyszabasu munkdjaban. Ld. 17-19. képek.



belsé miikodése viszont azonos: a valoésagos térben egy leegyszertsitett abrazolas jelenik meg,
amely szinei, anyaga, fényld feliilete vagy festett tekintete révén lesz tires és tavoli, hiaba all
veliink szemben posztamensen. Murakami szobrai gyakran az otaku szubkulturabol ismerds

akciofigurakra vagy diszszobrokra hasonlitanak, igy is erSsitve a parhuzamot.”!

Latjuk tehat Murakami miivészetének néhany fobb forrdsat — a masodik vilaghébora
utani tdrsadalmi és kulturalis sokk Japanban, a fogyasztoi tarsadalom rohamléptékii kialakulasa,
a superflat és a tomegkultara kozti 6sszefliggések mind arnyaljak Murakami latszélag egyszert,
giccses targyakbol allo életmiivérdl kialakult képet. Ami mindezeket a kiilonbozd
megkozelitéseket dsszefogja az Murakami otaku szubkultiraval szembeni affinitdsa — ennek
elemzéséhez pedig Azuma Hiroki japan kritikus Otaku: Japan’s Database Animals®® cimii
alapvetd munkdjat érdemes elévenni.Ebben Azuma az otaku szubkulturdrdl és annak
kialakuldsarol, valamint a Murakami nevével fémjelzett superflat és a japan posztmodern
kapcsolatarol értekezik. Szerinte harom tényezdé jarult hozza a superflat kialakuldsédhoz.
Egyrészt a XX. szazad masodik feléto] jelentkez erés amerikai kulturalis hatas,” mésrészt a
masodik vilaghaboru eldtti nacionalizmus antitézise, a habort utdni, sajatos japan ,,vezeklés”,
valamint a Murakami altal is kiemelt reakcio az atomveszélyre. A két elem Osszehatasaként jott
létre a harmadik: az 1970-es évektdl mitkkodé otaku szubkultura. A superflat pedig az otaku
kultura, a posztmodern, a kortars neo-pop art egymadsra hatdsanak eredményeként johetett 1étre.

Azuma definicidja szerint a posztmodern alapvetéen egy adatbdzishoz hasonléan
miikddik. Adatokat lehet réla lehivni, 0j adatokat lehet beleirni, masként fogalmazva: minden
eleme jelen van allanddan, minden hozzaférhetd, minden elem mellérendelve miikddik. Azuma
szerint az otaku kultura is egy hatalmas adatbazis, miifajok, narrativa téredékek, abrazolasi
sémak és kozhelyek rendezetlen rendszere, amelyet az alkotok és a befogadok egyarant

hasznalhatnak — ezért tartja példaul fontos jelenségnek a rajongdk altal irt, a mainstream

1 A 2006-0s Flower Matango (15. kép) és a 2002-es Flower Ball 3D (16. kép) esetében egyértelmilen hasonld
transzponalasi munkat fedezhetiink fel. Az eldbbi a Versailles-ban rendezett, a keleti és nyugati kultirak kozti
kolcsonhatasokrol szol6 2010-es Murakami-kiallitason is 1athato volt.

Ld. Veress Gyongyi: ,,Mangasodé Versailles”. Revizor Online. (2010.11.08.),
http.//revizoronline.com/hu/cikk/2758/takashi-murakami-kiallitasa-xiv-lajos-rezidenciajan-chateau-versailles-
parizs/ (utolso lekérdezés: 2016. augusztus 30.)

32 Azuma, Hiroki: Otaku: Japan’s Database Animals (ford. Abel, Jonathan E. és Kono, Shio). 2009,
Minneapolis, University Of Minnesota Press

33 Azuma kiemeli a korai Disney rajzfilmek a japan manga és anime iparra tett hatasat, amely tetten érhet6 a figurak
szemének abrazolasaban. Az 10j japan rajzstilus valojaban az eredeti amerikai rajztechnika tovabbfejlesztett,
végletes formaja lesz a huszadik szazad végére. Ld. Azuma 2009, 12.




alkotasokat folytatd mangékat (d5jinshi), a rajongok altal készitett jelmezeket ¢és igy tovabb.*
Az adatbazisban nincsen ala- és folérendeltségi viszony, mindenki irhatja és atirhatja azt, és
minden kulturélis fogyasztési cikk egyben belépést is jelent az adatbézisba.

A szerzd szerint Murakami miivészete az otaku szubkultira adatbazisat alkalmazza.
Ebben a vildgban nincsen tobbé egységes nézOpont, egymadssal egyenrangi szempontok
sokasaga verseng egymassal, az ember pedig ezek kdzott valogat, amikor kinéz a nagyvilagba,
a tévéképernydre és igy tovabb. Az otaku tarsadalom tagjai Gsszevalogatjak a nekik tetszd
elemeket az adatbazisbol, mindent egyoldaltian értelmeznek, igy minden kommunikacid
egyiranyd. A képernyd tuloldalan nem emberek vannak, hanem illtzidk, kulisszak, amelyek
mogott nem taldlhaté semmi. Csak a felszin, a szinek, a cuki allatkak és igy tovabb. Csak egy

sokszemii, személytelen adatbazis.

Felmeriil a kérdés, hogy ha Murakami ilyen mértékben tamaszkodik az otaku kultara
ikonografidjara, miért galéridkban allitjak ki és nem a MondoConhoz hason6 expokon? A
vélasz egyszerli: Murakami haszndlja ezeket az elemeket, de nem az otaku kultara fogyasztja
elsésorban az alkotasait.”> Egyfel] ez tiinhet Murakami vallalkozasanak egyik legnagyobb
buktatdjanak — miképpen tehetd miivészi programma egy szubkultura vildganak abrazolasa
vagy megértése, hogy ha a miivész képtelen azt hitelesen visszaadni, miiveit a kiszemelt
kozonséggel megkedveltetni? Ennek az ellentmondéasnak a segitségével érthetjiik meg a
Murakami alkotasok mélyén érzékelhetd fesziiltséget.

Murakami miivészetének legfontosabb erénye ugyanis az, hogy az alkoto a feldolgozott
otaku kultaran kiviil reked. A miivész kritikai tavolsag helyett — sajat bevalldsa szerint —
bejaratot keres egy olyan szubkulturdba, amelynek fiatalkordban maga is tagja volt, am a
szubkultira véaltozasa révén mara nem az. Ha pusztan kiils6 szemmel tekintene erre a kulttrara,
anélkiil, hogy megprobalna megérteni annak 1ényegi miikodését, egysiku, didaktikus munkékat

hozhatna csak létre. A kiizdelem a szubkultiraval, ez a paradox kiviilallésag lesz az a

** Az otaku kultaratol kissé eltavolodva hozhatjuk el a fanfiction miifajat, amely hasonlé elven miikodik.
Lényege, hogy a rajongok maguk irjak tovabb vagy irjak at kedvenc konyveik, sorozataik, dramaik vagy filmjeik
torténeteit. Ezek az alkotasok pedig tjabb alkotasokat sziilhetnek, 0j cselekmény-valtozatok és sémak, alternativ
idéfolyamok is kialakulhat, a folyamat pedig hamar dngerjesztové valhat. Az adatbazis 6nmagat kezdi irni, egy
olyan folyamat soran, ami leginkabb a mitologia vagy mondavilag kialakulasdhoz hasonlithato.

» Azuma kiemeli konyvében, hogy az otaku tirsadalom sohasem fogadta be Murakamit. ,,Murakami nem
rendelkezik az otaku génnel”, idézi Asano Masahikot, aki kozremikodott Murakami egyik sikeres, korai munkaja,
a kiborg nét abrazolé Second Mission Project Ko’ cimii plasztika 1étrehozésaban. Azuma értelmezése szerint ez a
,»gén” annak a képessége, hogy valaki tokéletesen atlassa az otaku ikonografiat, ez esetben az emlitett adatbazist.
Murakami tehat elemeket kolcsondz ebbol az adatbazisbol, bar ugy tiinik, hogy annak minden szabalyat nem érti
— vagy azokat nem ohajtja betartani. 1d. Azuma 2009, 64.



fesziiltség, amely minden Murakami-munkat miikodtet. Murakami ,,termékei” tigy viselkednek,
akar az otaku kultura ,termékei.” Am Azuma fogalmaval élve két kiilonb6zd adatbazisrol van
sz6. Ez enged személyes ¢érintettsége ellenére Murakami szamadra ralatast a vilag kortl egyre
nagyobb jelentdségnek 6rvendd szubkultardra. Munkai pedig ezért tekinthetdk, akar az alkotoi

szandékkal ellentétben is, az otaku szubkultara kritikdjanak.

Murakami cowboy szobra a fentiek tiikrében még izgalmasabba valik. Ez a ,,szép ifju”
maganyos, absztrakt, egyediil probal boldogsagot elérni. Talanyos tekintete azért taldnyos, mert
tobbé nem is tekintet: nem néz rank, csak Ggy tesz, mintha nézne. A szoborban talan egy otaku
veszett el, aki Onmagit mar csak igy latnd: tokéletesen elringatta magat, elmeriilt a
szubkultiraban, akar csak az a rengeteg masik otaku vilagszerte. De a szobor mindezt nem tudja
magarol. Nem tudja, hogy mennyire mii is 6. Hogy mennyire milanyag, hogy mennyire fényes,
hogy mennyire liresnek hat. Képzelete szarnyal, boldogsaga gloriat formdz a feje folott, viszont
semmi eredeti nincsen benne, képtelen Ujat teremteni, csak a szubkultira meglevd elemeit
rendezi Gjra.

Murakami tehat figyelmeztet minket: a mai fiatalsag, és altaldban a mai ember mennyire
menekiil a hétkdznapok szornyliségei, a vilag borzalmai el6l. Milyen kevesen olvasnak ma mar
ujsagot, mennyire nem ¢érdeklddnek a vilag eseményei irant. De tudjuk hibaztatni dket azért,
amiért nem foglalkoznak az otthonukon, a szubkulturajukon kiviili dolgokkal? Ha egyszer
odakint repiil6ket vezetnek toronyhazaknak, vagy véglények kovetnek el barbar tetteket minden
nap fiktiv kozel-keleti dllamok és embertelen ideologiak nevében? Murakami ramutat: az ember
a huszonegyedik szizad elejére mennyire képtelenné valt megbirkozni sajat életével. Eletét
mennyire mashol, valahol e vilagtol tavol éli: a fogyasztoi cikkek tetszélegesen Osszeéllithatd
vilagaban.

A maganyos cowboy elarulja: ez a szép 0j vilag olyan, amilyen a sajat élete nem lehet.

Es ami nélkiil sajat életét mar el sem tudja képzelni.
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